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OPERATION: Sagan om den Stora Datan

Akt IT
NYC - utredningen

Anna Lundh

[Akt I ur ' OPERATION: Sagan om den stora Datan’, kan lasas har:
http://www.squidproject.net/contributions/45.htm]

Front Street, Manhattan.

En bakgata till Water Street i finansdistriktet pd nedre Manhattan. Tidigare framsidan mot East River, innan
fler stora hus byggdes dnnu ndrmare vattnet. Nar kontorsbyggnaderna pd Water Street skot i hojden, blev
de samtidigt mer skrymmande pé bredden och djupet. Front Street bestar darfér numera mest av baksidor
av dessa hus. Kala fasader, med avbrott for lastkajer och nodutgéngar. Langtradare forekommer, men mer
frekventa ar paketbilar (Fedex, UPS, Postal Service). Jag ar nu pé vag ner for Wall Street frén tunnelbanan vid
Broadway, navigerar mellan poliser och turister nér jag passerar borsen och de grona jackorna pa rokpaus.
Juice-vagnar, halal-grillar och tidningskiosker. Korsar Water Street och svianger hoger in pa Front Street,
foljer 27-vaningsbyggnadens baksida, gar in i den 6ppna lastingdngen. En vakt i uniform pa sin pall vid ett
bord inne i garagekuren, pa bordet en tv-monitor. Bakom en metalldérr; en provisorisk labyrint av spanskivor
som leder fram till en hiss. Aktur upp4t, hissdérren 6ppnas pa nummer 10. Ett lysror blinkar och surrar. Jag
fortsitter genom korridoren in till mitt detektivkontor.
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Sidospar: Front-time Reworkings

Konstniren och forfattaren Oyvind Fahlstrém #r en bifigur som tidigt har fatt en viktig roll i min utredning,
dels pa grund av de sociala och yrkesrelaterade kopplingarna till en av huvudkaraktirerna, Karl-Birger
Blomdahl [1], men ocksé for att hans konstnarliga arbetssitt och tankegangar patagligt relaterar till Blomdahls
operaprojekt “Sagan om den stora Datan” (den ofullbordade opera som skulle baseras pa framtidsvisionen
Sagan om den stora datamaskinen, skriven av Hannes Alfvén 1966).

Fahlstrom diskuterade gidrna framtiden och dess kommunikationsmgjligheter; “att anvianda teleprinter,
industri-TV, datamaskiner, all sorts tradlos kommunikation for att underliatta kontakter, sexuella eller
inte.”[2] Dessutom var Fahlstrom sérskilt fortjust i det han kallade for den “orena” blandningen i opera av
konsert och teater. Som bildkonstnar saknade han tidsdimensionen som finns i musiken, och forsokte 16sa
detta genom att gora en s ldng malning att askaddaren var tvungen att fysiskt forflytta sig i tid och rum for
att kunna tillgdngliggora sig den. I samband med skapandet av detta verk, som ocksa heter Opera, borjade
Fahlstrom for forsta gdngen beskriva sin process och de funderingar han hyste kring denna. Han konstaterade
att Opera kom att fungera som som ett “experimentalfalt for olika arbetssétt, idéer och grepp som utvecklades
isenare arbeten.”[3]

OYVIND FAHLSTROM &
BARBRO OSTLHIN

Oyvind Fahlstrom flyttade till New York 1961, och det visar sig att han, tillsammans med sin fru, konstnéren
Barbro Ostlihn, d& fick 6verta kollegan Robert Rauschenbergs loft nere pa Lower Manhattan, nidrmare bestimt
pé 128 Front Street. Gatunumret finns idag inte kvar, men jag lyckas ringa in en ungefarlig position — endast
ett par hundra meter frén mitt eget kontor. Jag hade alltsa helt ovetandes de facto gatt i dessa konstnérers
fotspar under flera ménader och dessutom samtidigt som de figurerade i min pdgdende undersékning. Detta
ovantade sammantriffande genererar en kinsla av akut angelagenhet, ndgot jag bestimmer mig for att ta
tillvara pa.

[1] Karl-Birger Blomdahl var 1949-54 ordférande i Fylkingen, dér Oyvind Fahlstrém ocksé var medlem, och senare musikchef pa Sveriges Radio, som Fahlstrom
producerade flera text-ljud-verk i samarbete med.

[2] “Take care of the world”, The Something Else Press, 1966.

[3] Efter Fahlstroms Opera (1953-55)
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Byggnaden dir Fahlstrém och Ostlihn bodde och arbetade i, ér riven sedan linge. Jag fotograferar istillet
detaljer langs gatan och dess fasader, utan att 4nnu veta vad jag dr ute efter. Kort darefter upptacker jag att
Ostlihn, vars konstnirskap jag tidigare forbisett, anvint fotografier av just denna plats som utgangspunkt for
sin konst. Efter flytten tillsammans med Fahlstrém till New York, hade Ostlihn bérjat fotografera byggnader,
broar, vaggar och rivningstomter i omrédet kring Front street under dagliga vandringar.

Barbro Ostlihn var inte intresserad av att visa nigot annat én resultatet (i hennes fall malningen), men hennes
arbetsmetod och process gar inte att bortse ifrén, nu nir den dr mdjlig att kartlagga. Den verkar handla
mycket om val, urval, utsnitt och detta bokstavligen d& Ostlihn plockar ut en del ur ett foto av exempelvis
en husfasad, och abstraherar den till en stor firgstark malning. En metod som, utan att avslja konstnirens
syften, i efterhand antyder en befriande respektloshet for det byggda, det konstruerade, det dominerande.
Man kan ta sig en bit och arbeta om den pa ett nytt sétt.

Jag fér tillgang till de svartvita fotografier Barbro har lamnat efter sig. Jag bestimmer mig for att behandla
frimst de foton som inte resulterat i malningar, utan de som blivit 6ver och endast dr lamningar av sjilva
processen. Dessa fotografier, som ar en konsekvens av en specifikt riktad blick och réorelsemonster blir nu ar
2009 — néstan 50 ar senare — till unika dokument av en plats och en tid. “Omarbetning” ar ett aktivt ljudande
ord i jamforelse med dess mer passiva engelska Gversittning, revision (dvs att “ater-titta” pa nagot). Jag ska
nu gora Barbro Ostlihn’s arbetsmetod (och dess efterlimnade bevismaterial) till mitt undersékningsobjekt.
Men jag vill inte bara titta pa materialet fran framtiden, jag vill ocksé arbeta med det. Jag kallar denna foresats

for Framtidsomarbetningar, Front-time Reworkings.

Med fotografierna som enda ledtradar, borjar jag vandra omkring i omradet pa jakt efter de utsnitt Barbro
Ostlihn valt. Detta arbete visar sig vara bade tidskrdvande och komplicerat, di denna plats blivit foremal
for omfattande byggnadsmaissiga fordndringar under tiden som forflutit. Min egen erfarenhet av platsen
underlattar, liksom konsultation av Google maps for att kunna “flyga” 6ver hus som déljer andra hus. Vara
mal ir olika men besliktade. Ostlihn sokte eventuellt intuitivt och subjektivt — men definitivt konsekvent —
sina motiv och fingade en stad i ett specifikt 6gonblick i farten. Hennes val blir ett filter genom vilket min
samtid kan betraktas, medan mitt s6kande handlar om vad som kan komma att synliggoras.
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Nir denna kartliggning till sist 4r fardig, tillverkar jag stora affischer av Ostlihns fotografier som jag direfter
affischerar upp péa platserna de forestiller — trots att motivet ibland &r nast intill oigenkénnligt. Jag filmar
sedan platserna med den aktuella affischen synlig — som en kuliss framfor vilken nutiden kan spelas upp.
Jag dokumenterar fortlopandes min egen utredning som parallellt vixer fram pa detektivkontorets vagg, dar
dokumenten “dramatiseras” genom videokamerans styrande fokus. Jag arbetar ocksd med att klippa ihop
arkivmaterial frén diverse tv-inslag till att forstiarka eller kontrastera mot delar av de tva 6vriga sekvenserna.

Dessa omarbetningar antar formen av en 3-kanalig video [4] — likt tre rutor i en seriestrip (har angriansas
indirekt dven en av Fahlstroms arbetsmetoder; hans anvindande av tecknade serier som material), dar
datiden, framtiden och nutiden alltid existerar sida vid sida och kan paverka varandra.

Arbetshypotes

De historiskt relevanta dokumenten réorande Sagan om den stora Datamaskinen (boken och operaprojektet)
samt dess nyckelpersoner och sidospér, ticker nu vidggarna i mitt kontor. Till detta adderas sddant som
inte tidigare existerat i fysisk form, till exempel ljudfiler av inspelade intervjuer, samt relaterad information
och bilder fran internet. For att underlatta utredningsforfarandet, har jag valt att i den mén det ar majligt
materialisera alla dessa olika kallor; ge dem ett taktilt pappersformat for att jaimstalla dem hanteringsmassigt
och visuellt. Fotografierna i undersokningen, vilka 6vervigande ar himtade fran Internet, har “framkallats”
hos fotofirma for att adapteras till en form av rekvisita. Allt detta for att ge min rollfigur - detektiven - en sa
trovardig miljo att operera i som mojligt. Denna iscenséttning av arbetsprocessen kan vara mycket anvindbar
for att senare kunna askadliggora den for andra. Men framst ar syftet att kunna annektera detektivrollen fullt
ut och ddrigenom dra nytta av rollens formodade potential att i sig paverka sjilva arbetsmetoden. Method
acting, pé sitt och vis. I dubbel bemairkelse.

[4] http://vimeo.com/19992974
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Min arbetshypotes: att det dr av avgorande betydelse hur man undersoker och utreder, huruvida
man kan inkorporera den egna processen och metoden i undersokningen, och framfor allt
fran vilken position man viljer att angripa &mnet.
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Forestillning

Ett av de fa bevarade dokumenten gillande Karl-Birger Blomdahls planer for musiken i operan “Sagan om
den Stora Datan”, ar en forteckning 6ver de konkreta ljud som Blomdahl antingen skulle spela in eller himta
fran Sveriges Radios ljudbibliotek. Listan pd dessa ljud, vilka var tdnkta att spegla kulturevolutionen och den
tekniska utvecklingen, kallade han “Lopande Bandet” (en ordlek, dar &mnet sammanfaller med tekniken det
skulle formedlas genom, dvs ljudband). Bade elektronisk musik och dessa konkreta ljud skulle interfolieras
med orkestermusiken, for att till sist helt dominera. Listan inkluderar ljud som till exempel: “svdrd mot skold,
vatten som kokar, kétt som steks, anglok, en giljotin som faller, en tunnelbanevagn, en radio som tjuter och
knastrar, forsta résten fran en sputnik, tvdttmaskin, diskmaskin, a-bombsexplosioner.”

Frégan ar om idén att illustrera tidens gang med hjalp av ljud hade varit sé effektivt i praktiken? Det kan rora
sig om ljud som ar beroende av samtiden for att tolkas ratt. Hur later till exempel en “radiotelegraf”? Eller en
“kavallerichock”? Det finns anledning att tro att dessa beskrivningar fungerar battre som just text, dar ljuden
istéllet kan spelas upp for ens “inre 6ra”. Har blir man varse vilka ljud som finns, eller eventuellt saknas, i ens
inre ljudbibliotek och vilka som harstammar fran tvivelaktiga kéllor sdsom filmens vérld (svardfiaktning har
jag faktiskt aldrig hort i verkligheten, och ibland far jag for mig att rymden later som en wienervals).

Jagbeslutar mig for att testa min teori genom att framfora dessa beskrivningar avljud i form av en forestéllning,
en (tyst) konsert. Jag utgar frdn Blomdahls lista, som nu har 6versatts till engelska och kompletterats med
exempel pa ljud frdn min egen samtid — en framtid Blomdahl aldrig fick se. “Ljuden” projiceras ett och ett via
diaprojektorer, under tidsintervall specifika for varje ljud. Forestillningen framfordes infor publik pd Marian
Spore, ett s.k. art space i en gigantisk industrilokal i Sunset Park, New York, i November 2009.[5]

[5] Marian Spore initierades och drevs av kuratorn Michael Connor fran september 2009 till december 2010. Med jaimna mellanrum adderades nya verk till den

standigt vaxande utstallningen och samlingen.
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Kanonskott, £1LJOoTlin SOm Ialler,marschera
kavallerichock, kork som dras upp, ddrrkl
primitiv &ngmaskin, (Tekniska Muséet), &c
bilvéxel, bilhorn. biltuta, remtransmissi
bryggarhéistar, spérvagn, verktygsmaskine:
buller av mé&nga slag, motorsdg, tréd som
motorb&t, bil som nsdbromsar, tallrikssle
med kristallglas, radiotelegraf, telefon
och knastrar, atombomb, raketstart, fors

Jag anvinde mig under denna forestéllning av den “senaste” tekniken som fanns att tillga p&d Blomdabhls tid:
tva diaprojektorer av mirket Kodak Carousel, samt en s kallad “Dissolve Control Unit”, som gor att man
kan véxla mellan bilder i olika snabb takt, 14ta bilderna tonas bort eller dubbelexponeras. Denna “redigering”
i realtid, kan spelas in pé vanligt kasettband, genom att koppla en kabel till konsollen. De olika knapparna
sander ut en specifik ljudfrekvens till bandspelaren, och skapar péd sa vis ett “program” som sedan kan
aterkopplas till projektorerna vilka da automatiskt ateruppfor en exakt kopia av ursprungsforestallningen. En
oplanerad men gynnsam bieffekt av ett materialval, som sluter cirkeln: “Lopande bandet”s orealiserade
Ijud blir till sist just ljud pa ett band, vilket i sin tur fungerar som en instruktion, ett program, (som en
primitiv dator).
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Instick: Synergieffekt

Synergi ar ett fenomen som kan beskrivas genom formeln: a + b = ¢, dar resultatet (c) uppfattas som storre
an dess bestandsdelar (a och b)s egentliga sammanlagda virde. Nagot hander i sammansattningen som gor
att egenskaper (mervirde) skapas som inte gar att finna eller forutspa i nadgon av de individuella delarna.
Men kanske kan det till och med skapas en ny form av synergi genom en subtraktion: a + b — ¢ = x, dér c star
for det forviantade men uteblivna resultatet, och x kan symbolisera det som éaterstar i dess stille: visionerna,
metoderna, potentialen. Metadata isolerat och magnifierat — helt fritt frén ett distraherande resultat.

Metadata betyder rent sprakligt "data om data” eller “information om data”. Varje amne kan sdgas ha en
meta-teori som ar den teoretiska behandling av sina meta-egenskaper, sdsom dess grundvalar, form och
metoder. Exempelvis baserar sig mitt undersgkande av Barbro Ostlihn’s arbetsprocess och dess bestandsdelar
pa overtygelsen att denna metadata kan generera nya kunskaper och berétta nagot helt annat dn vad de
fardigproducerade verken astadkommer. Men vad hiander i de fall dar det resultat som metadatat borde vara
baserat p4, (c), helt och hallet saknas, sdsom i fallet med operan "Sagan om den stora Datan”?

X-faktorn i den justerade synergieffektsformeln kan ocksé anviandas till att finna ledtradar om hur samhallet,
i olika tider, varderar just resultat kontra visioner och process.
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Personkopplingar

Kopplingstradar har dragits mellan ett vixande antal personer i min utredning, alla med en specifik position
och forhéllande till de 6vriga aktorerna. Detta natverk kan med fordel anviandas for att kritiskt analysera
de damnen som undersokningen frambringar, som till exempel: konstnérliga uttryck och metoder, visioner,
teknologi, framtiden, etc, genom att det i dess skiarningspunkter redan finns minst tvé fallstudier att stilla
mot varandra, ofta fler.

En aktor som dr omojlig att inte st6ta pa nar man arbetar med att 1anka de historiska sammanhangen rérande

konst och teknik, ar den svenske ingenjoren Billy Kliiver, “The Godfather of Art and Technology”, som han
aven kallats. Billy Kliiver flyttade som ung till USA for att doktorera, och arbetade sedan som ingenjor pa Bell
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Telephone Laboratories i New Jersey, pa den tiden det mest framstaende laboratoriet for elektroteknik. Han
borjade dven intressera sig for vad som forsiggick i New Yorks konstkretsar, och redan 1960 skrev han in
sig i konsthistorien med Hommage to New York, ett samarbete med viannen och konstniren Jean Tinguely
— en gigantisk mekanisk skulptur byggd av diverse elektriska motorer, cykelhjul, pianon, vaderballonger
och radioapparater, vilken efter 30 minuters skidespel sjilvforstordes i MoMAs tridgird. Aven Robert
Rauschenberg och Andy Warhol samarbetade med Kliiver, for att kunna realisera verk med ovanliga material
och funktioner. Kliiver var god vin med bide Oyvind Fahlstrom och Moderna Museets chef Pontus Hultén,
och fungerade som en sammankopplande lank mellan Stockholm och New York.[6]

Billy Kliivers mest uppmérksammade projekt, 9 Evenings: theatre and engineering, gick ut pa att ssmmanfora
konstnarer och ingenjorer pa lika villkor for att skapa ett antal forestillningar av “dans, musik, film, television
& teknologi”, vilka framfordes pa The 69th Regiment Armory i New York i oktober 1966. De konstnirer som
deltog i detta avantgardistiska experiment var Robert Rauschenberg, Oyvind Fahlstrom, Alex Hay, Deborah
Hay, John Cage, Yvonner Rainer, David Tudor, Robert Whitman, for att nimna nagra. Ingenjorerna kom
fran Bell Laboratories och hade arbetat tillsammans med konstnirerna en lidngre tid for att utveckla allt fran
avancerad ljudutrustning (till exempel inbyggda i tennisracketar; for att registrera hjarnljud, eller for att
kunna uppfora John Cages “live-ljud” frén telefonlinjer, radiostationer, tv-stationer och geigermitare) till
diverse bild och filmprojiceringar.

Att dra paralleller mellan Blomdahls planer med Sagan om den stora Datan och Kliivers 9 Evenings,
ligger néra till hands. Kliiver och Blomdahl kan tyckas ha haft liknande roller: att initiera interdisciplinira
samarbeten, sammanfora konst och teknologi/naturvetenskap, att fa folk att bli engagerade, etc. Avskiljningen
mellan dessa discipliner, konst och opera, marks forst i efterhand, da det blir tydligt att det interdisciplinara
forhallningssittet trots allt maste tryckas in i det ena eller det andra facket nar det giller arkivering och i
historieskrivningen.

[6] Billy Kliiver formedlade till exempel méanga av de amerikanska kontakterna som var avgérande for utstéllningarna Rorelse i Konsten (1961) och 5 New York-

kvillar (1964).
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Under inflytande

Pé vigen langs Fahlstrom-sparet, uppdagas en ny koppling mellan just Stockholm och New York. Fahlstrém
skriver ldnga artiklar i svenska tidningar om en festival kallad “The Stockholm Festival for Art and Technology”,
vilken skulle sammanfora amerikanska och svenska konstnérer under det gemensamma intresset for konst
och teknologi. Det visar sig att det som senare kom att bli de omtalade 9 Evenings i sjdlva verket varit planerat
att 4ga rum i Stockholm. Initiativtagare hade varit Fylkingens ordférande Knut Wiggen, som i sin tur hade
engagerat Billy Kliiver att samordna de amerikanska konstnarliga bidragen, i samarbete med ingenjorerna fran
Bell Labs. Men efter en konflikt mellan Wiggen och Kliiver, som skylldes pa pengar och tekniska begransningar
(men som snarare var en konsekvens av oférsonliga skillnader i attityder och avsikter), brét samarbetet ner
i sista sekund. Festivalen i Stockholm kallad Visioner av Nuet, dgde trots detta rum, utan amerikanerna, pa
Teknorama i september 1966.

EttavdemestomtaladebidragenifestivalenvarAltisonans, ettnyproducerad audiovisuelltverkavingen mindre
an Karl-Birger Blomdahl. Andra medverkande var Nam June Paik, Iannis Xenakis och Alvin Lucier, som i sitt
verk Music for Solo Performer forsokte utnyttja hjarnvagor for att skapa ljud. Seminarierna under festivalen

» o« »  «

behandlade teman som “Datormusikens historia”, “Konst som Kommunikation”, “Datamaskinspoesi”, och
“Livsteknik i framtidens samhalle”. Precis i samma veva som Karl-Birger Blomdabhl fick sin forsta hjartinfarkt,
var han alltsd involverad i samtal kring datorn som uttrycksmedel, hjdlpmedel eller framtida skapare av
musik, konst, poesi. Om inte annat kan man anta att Blomdahl hade dessa &mnen och visioner farska i minnet
nir han laste Sagan om den stora Datamaskinen pa sjukhusbiddden négra veckor senare.

TERNORA MA

“Visions oF
THE NoWwW?
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Jag kan nu konstatera att kopplingen mellan Blomdahl och Kliiver inte enbart dr &mnes- eller metodrelaterad,
den ar dessutom historiskt sékerstélld. Nar sammanhanget och dess personkopplingar griavs fram, kommer
saker och ting i ett annat ljus. Konstverk och konstnérliga uttryck dr aldrig enbart ett resultat av en enda
persons genialitet eller originalitet. Men precis som det ar ointressant att till varje pris framstéilla Karl-Birger
Blomdahl som ett avantgardistiskt snille, vore det lika podnglost att utbrista “— Avslojad!”. Det borde vara
en sjilvklarhet att Blomdahl var en aktiv part i det som diskuterades i den samtida konstnarliga och sociala
kontexten han ingick i, men ocksa att han influerades av densamma. Alla dr en del i ett nét av tankar, tidsanda,
paverkan och influenser — ett cybernetiskt skapande, dar feedback, dvs aterkoppling, sker oavbrutet.
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Rundgang

Jag har tagit taget till Berkeley Heights i New Jersey for att besoka Julie Martin, Billy Kliivers dnka. Hon
forvaltar ett omfattande arkiv som Billy Kliiver lamnat efter sig, vilket till storsta delen bestér av deras
gemensamma arbete med E.A.T.[7] Nar jag berattar for Julie Martin om min undersokning, tar hon plétsligt
fram en bok ur bokhyllan. Det dr Sagan om den Stora Datamaskinen, den svenska originalutgévan fran
1966, som dessutom ar personligt dedicerad Billy av Hannes Alfvén, diar han tackar for Billys examensarbete.
Det visar sig att Kliiver haft Alfvén som professor pA KTH mer &n tio ar innan boken kom ut, men Alfvén
mindes alltsa Kliivers projekt (en tecknad film om elektroner i magnetiska falt maste ha varit ett timligen
ovanligt studentprojekt pa Institutionen for Elektromekanik pa 50-talet). Julie Martin presenterar en teori:
Om festivalen Visioner av Nuet hade arrangerats som planerat, inklusive de amerikanska konstnarerna och
ingenjorerna, hade Kliiver och Blomdahl métts i Stockholm. Formodligen dven Kliiver och Alfvén. Eftersom
detta sammanfoll med tiden fér Blomdahls idéer om operan, forefaller det inte osannolikt att han hade
involverat Kliiver i sitt projekt.

I Dagens Nyheter den 6 Mars 1966, skrev Billy Kliiver en artikel med titeln “Det stora Stromavbrottet i New
York”, med anledning av den planerade festivalen pa Fylkingen. Kliiver skriver om ett “nytt gransskikt mellan
konst och teknologi” och att “den stora igéngséittaren av hela denna tekniska omvilvning ar datamaskinen”.
Angaende New Yorks stora stromavbrott som refereras till i rubriken, skriver han: “Jag 6nskar vi visste mer
om hur det gick till. Det talades mycket om hur folk blev vinskapliga och hjalpsamma. Det hela kunde ha varit
en konstnars idé — for att 6ppna vara 6gon for nagot”.

Det kan tdnkas vara troligt att Alfvén liaste denna artikel, da det var hans tidigare elev som forfattat den.
Formodligen ar det orealistiskt att tro att artikeln direkt influerat Alfvén i sitt arbete med Sagan om den stora
datamaskinen, men kanske kan den dtminstone ha bidragit till att forstarka Alfvéns tankegangar? Faktum ar
att vissa ordval figurerar i bada sammanhangen, sdsom titeln pé kapitlet “Den stora katastrofen” ur Sagan...,
och begreppet “den ménskliga faktorn”. Men fragan dr om det 4r nodvandigt att faststilla varifran idéer och
tankar harror ursprungligen? Kanske ar detta dnnu ett exempel pé en kreativ feedback-loop, vilken under
1966 forband Stockholm och New York (via Kliiver - Fahlstrom - Fylkingen - Blomdahl - Alfvén - KTH - Bell
Laboratories, osv) och majliggjorde att idéer och tankar kunde existera pa flera platser samtidigt.

Te 1oin Darran

| _Sféhs'k"s@gni
F D Supersiiebl”

[7 1 Kliiver startade E.A.T., “Experiments in Art and Technology” 1967, vars syfte var att frimja samarbeten mellan konstnérer och ingenjorer med industrins stod,

samt fungera som en formedling av kontakter.
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Modus Operandi

Nar det giller min utredning, har ofta avgorande fakta gravts fram i omvéand kronologisk ordning, négot
som kan liknas vid det sokmonster som &r Internets dilemma och fortjanst; dvs att informationen kan dyka
upp helt utan hansyn till historisk foljdriktighet (en konsekvens av att det ar algoritmer som star for valet
av gemensamma namnare). DA uppstar naturligtvis frigan om detta diskvalificerar de slutsatser man dragit
om ett skeende innan man fick hela hindelseforloppet klart for sig? Om man i efterhand anpassar sin egen
meta-historia (dvs lagret som innehéller undersokningens egen kronologi, “the search”) till att matcha den
historiskt korrekta kronologin, vad kan gé forlorat?

Upptickten avde konkreta sambanden mellan Karl-Birger Blomdahls operaplaner och Billy Kliivers 9 Evenings,
ar ett exempel pa den ickelinjdra sokviag som varit kinnetecknande for denna undersokning. Att festivalerna
9 Evenings och Visioner av Nuet fran borjan var menade att vara en och samma, kom som en 6verraskning
for mig. Ingenstans i de amerikanska recensionerna av 9 Evenings namns det svenska samarbetet och d& jag
bedriver utredningen i New York, ar mitt fokus installt pa att leta forst och framst dar jag befinner mig. Men
dessa indicier, att allt foll pa plats i en kronologiskt bakvand ordning, var avgorande for att jag skulle anse
detta vara ett tillrackligt sensationellt “fynd” att behandla vidare.

Det har nyligen slagit mig att Sagan om den Stora Datamaskinens konceptuella premiss och struktur (d.v.s.
Datans framtidsblick pa ménskligheten) ar en slags fantombild av min egen konstnirliga arbetsmodell, vilken
ocksd gar ut pa att stélla mig naivt frigande infor det vedertagna: beteenden, tillstand, foreteelser. Detta
tillvagagangssitt ar utvecklat over tid och tillimpas ibland mer intuitivt &n medvetet. I sin allra enklaste
form, kan metoden liknas vid anvidndandet av ett forstoringsglas som favoritverktyg. For att fortydliga
bilden ytterligare — har avses dess mest klichéartade tillimpning: en detektiv som gar omkring ute i
virlden, iklddd trench coat, med blicken stdndigt genom forstoringsglaset. Ett detaljstuderande
pa bekostnad av att man kan missa det som befinner sig for langt utanfor fokus. Konstndren kan dock inte
krivas pa en heltickande avscanning av vérlden, hon fér ta uppdragen som de ter sig mest aktuella, akuta,
eller relevanta dar hon befinner sig.

Observationer utvecklas till fall, forundersokningar, utredningar och spar som leder i olika riktningar. I vissa
fall stéar det i ett tidigt skede klart vad som &r kdrnan, ibland tar det 1ang tid att ens hitta dit. Man f6ljer en
“hunch”, och man maéste vara beredd pa att den kan leda in en pa villovégar. Detta risktagande ar nodvéandigt,
det ar en forutsattning for att ha majlighet att upptécka, isolera, och reflektera kring det som annars skulle
vara gomt, glomt, eller dolt.
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Visions of the Now (2.0)

Fran helikopterperspektiv betraktat (eller av bekvamlighetsskal Google Earth), syns nagot ovéntat pa taket
av min tillfalliga kontorsbyggnad pa Front Street. Jag zoomar in och upptéacker en landningsbana och ett
flygplan. Det visar sig vara en skulptur som byggts och placerats pa denna “hemliga” plats redan 1969, amnad
att synas enbart fran luften, eller mojligtvis — for just framtidens blick?

Tillbaka pa markniva. Detektivkontoret p& Front Street ar urstiddat. Utrustningen och méblerna borttagna,
vaggarnas tapeter ar nedrivna, alla dokument ar arkiverade och nedpackade i lador som star staplade pé
varandra i vintan pa transport. Denna fas av operationen ar nu avslutad. Utredningen har drivits framat av
viljan att forsoka spara bade bakgrund, motiv och konsekvenser av detta bortglomda fenomen som klippt ur
sitt ssmmanhang och betraktat frdn nutiden kan framsta som en fantasiprodukt. Undersékningen kommer nu
att omlokalisera och vixla fokus till att riktats firdn det ursprungliga “fyndet”: — Sagan om den stora Datan —
till sjdlva forutsdttningarna for Alfvéns bok och framfor allt Karl-Birger Blomdahl’s operaplaner, nimligen en
samhillelig problemstéllning: méinniskans forhallande till teknologin och dess paverkan pa livet
(och konsten).

Jag viljer att manifestera denna problemstallning genom att borja planera en uppdaterad version av Visioner
av Nuet. Andras blickar och perspektiv méste involveras for att fora utredningen vidare och i forlangningen
kunna generera nya fragestallningar och visioner. Realtidsforskning av nuet i form av en festival, dit dven
datiden ar inbjuden att medverka inkognito.
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